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Resumo: O objetivo deste artigo, parte de uma pesquisa mais ampla
e j@ concluida, é refletir sobre o processo de preparacdo e interpre-
tagdo de quatro cangdes mogambicanas polifénicas com um coro
brasileiro. Trata-se de uma reflexdo baseada numa pesquisa de
campo, que inclui a descricdo e a andlise dos ensaios com esse gru-
po. Os resultados mostram que & preciso desmitificar o conceito de
literatura coral padrdo, tdo defendido em nossos curriculos e perpe-
tuado nas salas de concerto, colocando lado a lado obras inéditas e
historicas, compositores e compositoras, europeus e ndo europeus.

Palavras-chave: Regéncia. Canto coral. Mogambique.

Abstract: The objective of this article, part of a broader and already
completed research, is to reflect on the process of preparing and inter-
preting four polyphonic Mozambican songs with a Brazilian choir. This
is a reflection based on field research, which includes the description
and analysis of rehearsals with this group. The results show that it is
necessary to demystify the concept of standard choral literature, so
present in our curricula and perpetuated in concert halls, placing new
and historical works, as well as European and non-European compo-
sers, side by side.
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1. Introducao

O objetivo deste artigo, parte de uma pesquisa mais ampla e ja con-
cluida, é refletir sobre o processo de preparacdo e interpretacdo
com um coro brasileiro de quatro cangdes mogambicanas: Myaka
Kumi, Yalelo, Tetewate e Havalala. Trata-se de uma reflexdo baseada
numa pesquisa bibliografica, documental e de campo, que inclui a
descricéo e a andlise dos ensaios com esse grupo.

Antes de iniciarmos a abordagem do repertério selecionado para o
NOSSO recital, é preciso esclarecer, ainda que de forma breve, alguns
aspectos linguisticos dessa literatura, que estd escrita em diferen-
tes linguas mogambicanas, a saber: xichangana, citshwa, cirhonga
e shimakonde. Enquanto as trés primeiras sdo faladas na zona Sul
do pais, provincias da regido Centro e em alguns paises vizinhos, a
lingua shimakonde & comum no Norte, mais especificamente em
Cabo Delgado, numa superficie que abrange cerca de 40.000 km?2.
Em Mogambique, apesar de os 268.910 falantes dessa lingua, entre
cinco anos de idade ou mais, encontrarem-se espalhados por qua-
se todo o territério nacional (INE, 2019), o shimakonde é falado como
llngua materna em sete distritos: Macomia, Meluco, Mocimboa da
Praia, Mueda, Muidumbe, Nangade e Palma.

Segundo Ngunga e Faquir (2012, p. 35), o normal das linguas mogambi-
canas é ter o que se chama de variante de referéncia, a partir do qual
surgem diversos dialetos que os povos falantes do mesmo idioma, lo-
calizados em diferentes regides, tém para se comunicar. Os povos do
Norte usam alguns termos de modo singular, quando comparados aos
do Sul e do Centro. No caso da lingua shimakonde, € um pouco dife-
rente, pois ndo existe qualquer tipo de variante de referéncia, bastando
observar, por exemplo, as diversas formas que os nativos tém para se
chamar, tomando em conta o nome da regido onde eles moram.

De acordo com os autores acima mencionados, vandonde séo falan-

tes de shimakonde que vivem na regido de Kundonde, no vale do rio
Rovuma, no distrito de Palma, Nangade e Mueda. Vamwaalu sdo os
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que moram nas margens do vale do rio Messalo, apelidado de Mwa-
alu. Nessa ordem, temos os vaiyanga na regido de lyanga, em Mo-
cimboa da Praig, e de Vamwambe, localizados em Macomia e Melu-
co. Por fim, os vamakonde s&o os moradores do planalto Kumukonde.
Baseados nas diversas formas usadas pelos falantes da lingua para
designar povos em fungdo da sua localizagdo, podemos aferir, tam-
bém, as suas variantes, destacando cinco delas, que sdo: shidonde,
shimwaalu, shiyaga, shimwambe e shimakonde. Na nossa pesquisa,
tomamos como base o shimakonde, tendo como referéncia as can-
¢Oes Yalelo e Myaka Kume, que sdo cantadas nessa variante.

A fim de oferecermos uma visdo geral da fonética, com o objetivo
de auxiliar o coro na pronuncia e articulaggo do texto, apresentamos
as vogais, o alfabeto shimakonde, de acordo com Ngunga e Faquir
(2012). E importante ressaltar que, em shimakonde, ndo temos a letra
“z" no alfabeto.

A lingua citshwa também estd presente em nosso repertodrio. De
acordo com Chivambo (2012, p. 9 apud NGUNGA 2004, p. 48), a lingua
citshwa pertence ao grupo Tswa-Ronga, do qual fazem parte tam-
bém xirhonga e xichangana. Chivambo (2012) acrescenta que cit-
shwa é falada principalmente na provincia de Inhamibene, no Sul de
Mogambigque e um pouco nas provincias de Maputo e Gaza. H& ain-
da falantes dessa lingua em Manica e Sofala, no Centro de Mogam-
bique. Fora do pais, & falada nas regides meridionais da RepUblica de
Zimbabwe e da Republica da Africa do Sul, na provincia de Transvaal.

Segundo Ngunga e Faquir (2012, p. 195), as principais variantes do cit-
shwa sdo xikhamane, no distrito de Panda; xirhonga, na zona ociden-
tal do distrito da Massinga; xihlengwe, nos distritos de Morrumbene,
Massinga e na zona de Funhalouro; ximandla, no distrito de Vilankulo;
xidzhonge ou xidonge, na parte meridional do distrito de Inharrime; e
xidzivi, nos distritos de Morrumbene e Homoine. A cangdo Tete Wate,
um conto popular nkaringana wa nkaringana, estd escrita na varian-
te ximandla, falada no distrito de Vilankulo.
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Ainda de acordo com Ngunga e Simbine (2012, p.18), xichangana é a
lingua que faz parte de um grande grupo linguistico designado por
Tsonga. Esse grupo € composto pelas seguintes linguas: xirhonga, Xi-
changana e citshwa, que sdo faladas em Mocambique, na regido
Sul e noutras outras dreas do pais e em alguns paises vizinhos. Xi-
changana, em particular, &€ comum na provincia de Gaza e Maputo,
muito embora também seja possivel localizar falantes dessa lingua
na Provincia de Inhambane, Manica e Sofala.

Para Ngunga e Faquir (2012, p. 225), tal como as outras linguas, xi-
changana possui algumas variantes, como, por exemplo, o xihlan-
ganu, no Sudoeste de Mogambique, nos montes Libombos, nos dis-
tritos de Namaacha, Moamba e Magude; xidzonga (Xitsonga), nos
distritos de Bilene, Magude e parte de Massingir; xin‘walungu, no dis-
trito de Massingir; xibila, em Limpompo e parte de Chibuto; e xihlen-
gwe, no distrito de Xai-Xai, Manjacaze, Chibuto, Guija, Chicualacualg,
Panda, Morrumbene, Massinga, Vilanculo e Govuro.

As pessoas que falam essas trés linguas podem se entender pela se-
melhanga que elas guardam entre si. As diferencas podem ser cons-
tatadas na pronuncia de algumas palavras. Assim, alguns povos fa-
lam a consoante “c”, classificada como oclusiva palatal ndo vozeada,
em changana, engquanto outros usam o “X’, uma consoante fricativa
palatal. Essa diferenca foi importante para esclarecer aos coralistas
a forma de articular determinadas palavras e foi necessaria para que
nos pudéssemos definir as estratégias de ensaio, encontrando cami-
nhos que facilitassem a prondncia dos vocdbulos, muitos dos quais
distantes da realidade dos(as) intérpretes, que tém como primeira
lingua o portugués brasileiro falado na regido Nordeste do Brasil.

Ademais, como apontam Pfautsch (1973), Robinson e Winold (1976)
e Kaplan (1985), uma boa articulacéo assegura a afinagéo de um
coro. Uma dicgdo adequada, com o funcionamento correto dos arti-
culadores, incluindo lingua e labios, colabora com a criagdo de uma
sonoridade rica em harmonicos e com projegdo. Por essa razdo, Nos
ensaios, nos utilizamos varias estratégias para a aprendizagem dos
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textos. Inicialmente, explicamos as particularidades de cada linguga,
de modo geral, discorrendo sobre as regides onde elas sdo faladas,
conforme mencionado. Depois, & medida que apresentdvamos as
cangoes, focamos na abordagem dos idiomas, separadamente.

A principio, contextualizamos as cangdes, pois, em concorddncia
com Leck (2009, P. 92), o texto acrescenta & pratica coral um ele-
mento singular, oferecendo ao grupo uma oportunidade Unica de
interacdo com a literatura, a poesia. Paul (2020) também argumenta
que, para uma interpretacdo musical mais expressiva, &€ fundamen-
tal conectar individualmente cada coralista ao texto. Assim, porque
acreditomos que a compreensdo dos versos seja parte fundamen-
tal do processo comunicativo, debrugcamo-nos sobre essa etapa do
trabalho de forma detalhada, tendo em vista a missdo de compre-
ender as narrativas nas perspectivas linguistica e cultural.

Superada essa etapa, passamos a trabalhar a dicgdo. A prdtica era
bem simples. Em geral, falGvamos o texto e todos repetiom. Quan-
do as davidas apareciam, faziaomos tudo novamente, pronunciando
palavras e expressodes isoladamente. Entre um ensaio e outro, grava-
vamos os textos, falando pausadamente e depois com o ritmo, para
que os integrantes pudessem absorvé-los mais rapidamente. A gra-
vagdo dos dudios era feita em celular e compartilhada com o grupo.

2. Relato

O ensaio € um momento precioso, No qual o regente trabalha com
0 seu coro aquilo que ele idealizou, sobretudo no que diz respeito ao
repertorio, entre outras atividades musicais. Para realizar este traba-
Iho de forma adequada, hd uma série de exigéncias e particularida-
des, que devem ser levadas em conta. Segundo Silva (2016),

Para assegurar a plenitude do processo de aprendizagem da prati-
ca coral é fundamental que a sala de ensaios seja preparada ade-
quadamente. Deve-se cuidar da iluminagdo e da ventilagdo, natural
e artificial, pois o conforto térmico contribui para o bem-estar do coro.
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O tratamento acustico do espago é determinante para o sucesso do
trabalho, influenciando a realizagdo do repertdrio e a sonoridade coral.

Percebe-se, pela exposicéo de Silva (2016), que existern aspectos
extramusicais que sdo de extrema importdncia para o exercicio da
atividade coral, por exemplo, as condigdes acUsticas do espaco. Nos
primeiros ensaios do Coro de Cdmara de Campina Grande, no audi-
torio da Unidade Académica de MUsica da Universidade Federal de
Campina Grande, percebemos que a produtividade ndo estava sa-
tisfatoria, pois 0 espago era amplo, a acUstica muito seca e o coro
estava ligeiramente reduzido. O som era projetado de forma difusa
e ngo contribuia para a criagdo de uma sonoridade apropriada. Por
esse motivo, depois de alguns dias, mudamos para uma sala menor.
A partir de entdo, todos nos percebemos as diferengas na afinagdo e
na ressondncia, pois 0 coro conseguia realizar o repertdrio com mMais
facilidade. Essa mudanga foi decisiva para a continuagdo do trabalho.

Além de um espaco fisico adequado, outros aspectos devem estar &
disposicdo do coro, tais como partituras bem editadas e legiveis, pa-
pel branco ou mesmo um bloco de notas para poder fazer algumas
anotagoes relevantes durante o processo de aprendizagem. Assim,
editamos todas as partituras que foram usadas na pesquisa usando
O Finale. Em nossas edigdes, procuramos observar a distribuicdo e
0 espagamento dos compassos na pdaging, o tamanho das fontes
usadas, as frases, de modo que o texto impresso ndo fosse mais um
elemento desafiador para os intérpretes. Quando necessario, reim-
primimos o material, tendo em vista pequenas alteragdes feitas no
decorrer dos ensaios, tanto para corrigir problemas no texto quanto
na estrutura ritmica, melddica ou harmaonica.

Sempre que pardvamos o coro para fazer corregoes, pediamos ao
grupo que fizesse anotagdes na partitura, pois entendemos que o
ensaio coral é o espaco ideal para o desenvolvimento de ativida-
des diddticas, que promovam o desenvolvimento de habilidades e o
crescimento musical dos cantores. Essa ideia é defendida por Figuei-
redo (2005, p. 2), que diz que
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O objetivo de cantar em coral pode estar relacionado ao desenvolvi-
mento de habilidades técnicas, por exemplo, abrangendo questées de
leitura musical, percepg¢do de elementos sonoros, técnica vocal e assim
por diante. A pratica coral pode também contribuir para a ampliagdo
do universo sonoro dos participantes através da realizagdo de reperto-
rio diversificado. E também relacionar-se a experiéncia de performance

em grupo atraveés de apresentacdes publicas dos trabalhos realizados.

Em consondncia com Figueiredo (2005), acrescentamos que a pra-
tica coral € uma atividade que pode promover, além da aprendi-
zagem de conceitos técnicos, musicais e vocais, uma imersdo em
outros universos culturais, incluindo, por exemplo, uma viagem ao
continente africano, a Mogambique e suas mdltiplas regides, o que
de fato ocorreu, no dmbito da preparacdo do repertoério.

Tendo em vista o melhor aproveitamento dos ensaios, estabelecemos
a ordem na qual as cangdes seriam trabalhadas: Myaka Kumi, Yalelo,
Tetewate e Havalala. Definimos essa sequéncia com base no grau de
dificuldade das pegas. Comegamos com a mais simples e conclui-
mos com a mais complexa. Depois, estabelecemos como seria a ro-
tina de atividades ao longo dos ensaios. Tendo em vista que teriamos
60 minutos para atuar, ao longo de dez ensaios, dividimos o ensaio em
varias etapas. Tanto Nos ensaios por Naipes quanto coletivos, sempre
inicivamos com o aguecimento corporal e vocal, sendo seguido da
abordagem das cangdes. Comegamos com o aguecimento, para
que pudéssemos ter um ensaio sauddvel, sem sobressaltos, pois

O regente deve iniciar a sessdo com exercicios de alongamento e
aquecimento para garantir melhor vibragdo das pregas vocais e evitar
lesées e, de igual modo, auxiliar a manutengdo da postura e na aber-
tura do térax (MELLO; SILVA, 2008, p. 1).

Os principais exercicios que utilizamos tinham por objetivo estimular
a ressondncia, a projecdo vocal. Nossa meta era conseguir um som
uniforme, com vibrato controlado. Basicamente, adotamos os tradi-
cionais vocalises, empregando, ao mesmo tempo, alguns dos fone-
mas presentes No repertorio que irfamos abordar, pois concordamos
com Figueiredo (2005, p. 5) quando afirma que
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O regente precisa saber fazer um bom aquecimento que contribua
efetivamente para a realizagdo do repertdrio. Na maioria dos ensaios,
o regente ensina melodia, corrige, mas nem sempre o modelo vocal
corresponde aquilo que ele gostaria de ouvir como resultado.

Logo, o regente deve privilegiar o preparo vocal para a realizagdo do
repertorio que se pretende. O aquecimento deve corresponder ao
que se vai trabalhar. A sonoridade deve ir ao encontro do resultado
pretendido pelo(a) regente. Assim, em cada ensaio, trabalhdvamos
aspectos ligados a técnica vocal, para melhor aferirmos a qualida-
de. Nesse trabalho, os estudos de Fernandes, Kayama e Ostergren
(2006) foram basilares.

Nos ensaios por naipes, cada voz foi conduzida pelo lider, que tra-
balhou o solfejo e usou uma silaba neutra (du), para ajudar no pro-
cesso de internalizagdo das melodias de cada parte. A escolha pela
particula “du” foi importante para estimular a criagdo de uma sono-
ridade unificada. Nos ensaios separados por grupos, © coro apren-
dia as cangdées mogambicanas, assim como aquelas que estavam
agendadas para os proximos concertos. No momento de jungdo das
vozes, cantamos em velocidade mais lenta, para permitir a familiari-
zagdo do coro com aquela sonoridade.

Myaka Kumi, embora seja homofdnica e assemelhe-se a um hino,
tem uma particularidade ritmica que chama a atencdo, isto €, airre-
gularidade métrica entre frases. Essa discrepdncia criou uma certa
instabilidade no grupo, na hora dos ensaios, por conta da compara-
¢do com Os versos anteriores, um com dezesseis e outro com quinze
tempos. Para ajudar na resolugdo do problema, recorremos ao sol-
fejo falado e batemos palmas, acentuando sempre o primeiro tem-
po de cada compasso, a fim de sentir a organizagdo métrica.

Do ponto de vista da técnica gestual, trabalhamos gestos claros e
curtos, para ajudar a manter o fluxo, o cardter vivo e marcial da pega,
que se acentua com a percussdo. A esse respeito, € necessario salien-
tar que, Nos ensaios com a percussdo, também tivemos que combi-
nar com o percussionista sobre essa pequena variagdo. A inser¢gdo do
instrumento foi fator determinante para manter a coesdo do grupo.

29



Il Congresso de Pedagogia e Performance Coral da UFRJ - 2024

Com relagdo ao dmbito vocal, ao contorno melddico e & harmoniga,
0 coro ndo teve dificuldades, pois todos esses elementos sdo como-
dos e de facil assimilagdo. Apenas as transigdes entre os versos, que
estdo em diferentes tons, no modo maior, exigiram um pouco Mais
de atengdo. O primeiro comecga em F&; o segundo vai para Sol; e o
terceiro conclui em L&.

F necessdario destacar que essa mudanga de tom ndo consta no Gu-
dio original que tomamos como base para a reelaboragdo. A nos-
sa op¢do pelo recurso ocorreu em fungdo do cardter da obra, uma
das cangodes revoluciondrias mogambicanas, que, de fato, celebra o
fim da guerra, que durou cerca de dez anos. Portanto, nada poderia
ser mais apropriado do que tornar a cangdo mais vibrante. Assim,
todo o ambiente festivo foi sublinhado pela sonoridade que criamos,
sempre clara e frontal. A ideia era fugir dos esteredtipos e, do mes-
Mo tempo, evitar uma voz totalmente impostada, com ressondncia.
Ainda que ndo tenham conseguido cantar de memoéria, por ter sido
a primeira peca que ensaiamos, os coralistas se familiarizaram com
0 texto, articulando-o sem problemas, facilitando, assim, a Nossa co-
municagdo visual.

Yalelo, originalmente para trés vozes mistas, foi adaptada para soprano,
mezzo e contralto. Todavig, ao longo dos ensaios, sentimos a necessi-
dade de acrescentar as vozes de tenor, baritono e baixo, para criar mais
variedade. Sob o ponto de vista musical e textual, a pega é bastante
simples, e o coro preparou-a rapidamente, sem grandes problemas.

Nosso trabalho, nessa peca, foi com a construcdo da sonoridade.
Almejamos um som leve, sem vibrato, que pudesse traduzir o senti-
do de jUbilo e ao mesmo tempo de introspecgdo que a peca evoca.
Nesse sentido, estimulamos o coro a cantar docemente, em lega-
to, mas com ténus, pois, em vdrias ocasides, tivemos que chamar
a atengdo do grupo para esse aspecto, uma vez que os coralistas,
muito frequentemente, associam a sonoridade suave a uma redu-
¢do na velocidade da execugdo ou d producdo de um som sem su-
porte. Esses dois fatores, quando combinados, fragilizam o fraseado
e o fluxo musical.
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Tetewate € uma cangdo muito curta e repetitiva, duas caracteristi-
cas do canto popular nkaringane wa nkarinane. Depois que traba-
lhamos o coro a cappella, resolvemos inserir alguns instrumentos,
0 que deu a peca uma roupagem totalmente diferente. Na pratica,
quando o coro ouviu o arranjo acompanhado por violdo, cavaqui-
nho e pandeiro — instrumentos que realgcaram seus aspectos ago-
gicos — percebeu as semelhangas entre a estrutura da cangédo mo-
cambicana e o samba de roda brasileiro, ratificando a presenca da
didspora africana em terras sul-americanas, bem como a jungdo do
canto e da danga, que se materializam na roda por meio dos corpos
em performance, como bem observa Queiroz (2020, p. 155).

Combane (2021) e Nketia (1985) evidenciam esse paralelismo entre
0 samba de roda e as diversas manifestagdes musicais africanas.
Os nkariganes, por exemplo, acontecem em circulo, € 0s meninos
acompanham as narrativas d volta da fogueira. Nessa perspectiva,
incluimos os instrumentos supracitados para realgar as semelhan-
cas entre a muasica afro-brasileira e a mogambicana. Como obser-
vamos Nos ensaios, a linha do baixo traz um ostinato bem tipico da
muUsica afro-brasileira. Esse hibridismo, que dilui fronteiras, permite o
didlogo intercultural entre os dois povos.

Um grande desafio para o coro foi a assimilagdo do texto, especialmen-
te por conta dos grafemas ndzj, africada alveolar vozeada, e nyj, nasal
palatal vozeada, encontradas em vocdbulos como ndziku nyika tihendja.
A repeticdo e a partilha do dudio com a prondncia ajudaram bastante.

O arranjo de Havalava apresenta textura homofonica, predominan-
temente a quatro vozes. O cardter métrico é irregular, pois ha alter-
ndncia entre compasso simples e composto. Essas acentuagoes, em
conjunto com o texto, foram desafiadoras para o grupo. Embora a
conexdo entre musica e danc¢a seja um dos elementos tipicos dessa
peca, infelizmente ndo tivemos tempo suficiente para trabalhd-los.

Conforme observado no video que serviu de modelo para a elabora-
¢do da nossa proposta criativa, a partir do compasso quinze deveria
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acontecer a fusdo entre a coreografia e o canto. Para dangar, toda-
vig, seria necessario abandonar a partitura, o que ndo era possivel
nagquele momento. Ainda que tenhamos concebido o arranjo sem
acompanhamento, optamos por utilizar um instrumento percussivo,
um equivalente do xigoviya mogambicano. A entrada da percussdo
dinamizou a compreensdo da obra e ajudou na manutencgdo dos di-
ferentes tempos da pecga. O xigoviya também esteve presente no im-
proviso, que ocorre no ponto culminante da obra, momento no qual ha
um grito (nkulunguane) e batem-se palmas. A despeito da facilidade
melddica, o aspecto textual foi muito desafiador, por conta das pala-
vras com fonemas complexos (djambu, ngena) e do tempo rdpido no
qual o texto deveria ser executado. O QR code da Figura 1dd acesso d
playlist com as obras Myaka Kumi, Yalelo, Tetewate e Havalala.

Figura 1 - QR Code com Myaka Kumi, Yalelo, Tetewate e
Havalala, que também podem ser acessadas no link https://
youtube.com/playlist?list=PLEiusnFIX8djZzGbFNHUGHXKB-
F4okkj70&si=ODoP8R7Gu-qltrTt

Fonte: Acervo dos pesquisadores.

3. Reflexao

Para além da observagdo pessoal, consideramos importante cole-
tar e analisar as impressodes dos integrantes do Coro de C&dmara de
Campina Grande. Para tal, elaboramos um questiondrio on-line, utili-
zando a plataforma Google Forms. A participagdo ndo era obrigato-
ria, e as respostas foram coletadas de forma andnima, para facilitar
a livre expressdo. De modo geral, todos(as) os(as) coralistas informa-
ram que estavam tendo contato pela primeira vez com o repertorio
mocambicano. De fato, aquela literatura era totalmente desconhe-
cida para eles/elas, néo s6 do ponto de vista musical como tam-
bém textual, porque, embora os(as) integrantes do coro ja tivessem
aprendido a pronunciar as palavras, a colocagdo da silaba ténica e a
observagdo dos aspectos ligados & prosddia era sempre um desafio.
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Quanto aos aspectos negativos, algumas pessoas apontaram a de-
mora na confeccdo e finalizagdo dos arranjos, © que comprometeu,
em certa medida, o tempo de preparagdo do recital. Com efeito, as
criticas eram procedentes, porque, ao longo dos ensaios, fizemos va-
rios ajustes na estrutura ritmica e nas indicagdes de articulagdo e
intensidade inseridas na partitura, especialmente nas muasicas Te-
tewate e Havalava. Esse problema da notagdo da misica mogam-
bicana é discutido por vérios(as) estudiosos(as), que criticam a for-
ma como o Ocidente olha a musica africana, desconsiderando seus
elementos particulares (AROM, 1985).

No processo de elaboracdo dos arranjos, deparamo-nos com mui-
tos dados complexos, sobretudo do ponto de vista ritmico, que exi-
giram varias audi¢des e possibilidades de grafia. Fundamentalmen-
te, o conflito que vivenciamos foi provocado, sim, pelos ajustes que
fizemos, mas, especialmente, porque os(as) coralistas estéo inse-
ridos(as) num contexto em que a muasica & primeiramente escrita
para depois ser cantada, totalmente diferente no dmbito das prati-
cas musicais africanas, que estdo baseadas na oralidade.

Perante o exposto, & importante ressaltar que a falta de familiaridade
do Coro de Cadmara de Campina Grande com esse tipo de repertorio
comprometeu, parcialmente, a obtengdo dos resultados esperados
de forma mais rapida. A razdo para tal estranhamento deve-se ao
fato de que o grupo estd acostumado a interpretar obras de Mozart,
Bach, Handel, Fauré e de tantos outros compositores brasileiros, cujo
repertorio & amplamente conhecido e sobre o qual ndo existem mui-
tas possibilidades de inovagdo, visto que o conceito de interpretagdo
historicamente informada, e aquilo que é pretensamente considera-
do standard para tais repertérios, j& estd internalizado. Sobre essa
questdo, percebe-se a forgca do habitus, que, conforme Bourdieu
(2007, p.191), “é um sistema de disposicées socialmente construidas
que, enquanto estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o
principio gerador e unificador do conjunto das praticas e das ideolo-
gias caracteristicas de um grupo de agentes”.
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Assim, para qualguer regente ou coralista aprender a cantar ou
reger tais compositores, ou eventualmente as obras de algumas
compositoras, basta acessar o que j& foi amplamente pesquisado
e divulgado sobre o tema. Por meio das plataformas de streaming,
por exemplo, & possivel ouvir e aprender com “coros, orquestras e
maestros de referéncia”. No caso em tela, a dificuldade agravou-se
porque o grupo foi provocado a sair da sua zona de seguranga. Foi
preciso enfrentar, afinal, outros idiomas e construir uma sonoridade
que exigia uma produgdo vocal diferenciada, por conta de fonemas
especificos, muitos dos quais distintos daqueles do portugués falado
no Brasil e em outros idiomas ja conhecidos pelo coro.

Varios fatores corroboraram para agravar essa situagdo. A comu-
nicagdo entre maestro e coro, por exemplo, € um elemento a ser
considerado, pois, e muitas ocasides, minhas ideias ndo foram
completamente assimiladas. O racismo estrutural, inculcado e repro-
duzido por nossa sociedade, também contribuiu decisivamente. Em
varias ocasides, fiquei pensando se o coro reagiria da mesma forma
No processo de preparagdo de pegas escritas nas indmeras linguas
orientais ou nos idiomas dos paises nérdicos ou do Leste Europeu, que
igualmente ndo guardam semelhangas com a lingua portuguesa.

Sob o ponto de vista do horizonte de expectativas, algumas respos-
tas indicaram que os(as) cantores(as) esperavam um pouco mais
desse contato com as cangdes que estdvamos ensaiando. 1sso
ocorre porque hd uma imagética construida sobre o que € a Africa e,
mais particularmente, a madsica africana, tratada aqui de forma ge-
neralizada. Uma das associagdes mais comuns é aquela que pde no
mesmo patamar a musica e a danga (NKETIA, 1965). Nesse sentido,
todo mundo, grosso modo, esperava que isso pudesse acontecer. De
fato, essa era nossa pretensdo. Contudo, tivemos alguns imprevistos
provocados por problemas sanitdrios, incluindo a COVID-19, a Chi-
kungunya e a gripe, que atrapalharam o nosso agendamento.

Ao analisarmos as respostas, constatamos que Yalelo e Tetewate fo-
ram as cangodes preferidas do grupo. Algumas pessoas indicaram
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que Yalelo tem uma melodia simples, mas que & muito profunda.
Tetewate, pelo fato de ser dangante e fazer um cruzamento com o
samba de roda, incluindo instrumentos como o pandeiro, 0 cavaqui-
nho e o violdo, comumente utilizados na musica tradicional brasilei-
ra, geraram um sentido de proximidade, pertencimento e intercultu-
ralidade, conforme proposto por Kazarow (1993) e Queiroz (2017).

Os(as) coralistas destacaram, ainda, que, ao cantar Myaka kume,
também celebraram o fim do dominio portugués. Apesar de a opres-
sdo lusitana ter sido bem mais curta no Brasil, todos sabiam o qudo
prejudicial era a escraviddo e a submissdo de um povo 4 tirania dos
colonizadores. No caso especifico de Havalava, ficaram divididos so-
bre o ritual dos casamentos em Mogcambique, a questdo do lobolo e
da poligamia. Do ponto de vista musical, destacaram a complexida-
de dessa cangdo em particular, pois, para além do texto em xichan-
gana, as mudangas de métrica e de tempo, em cada secdo, foram
apontadas como de média complexidade.

De modo geral, os(as) participantes disseram que, se fossem re-
gentes ou mesmo professores(as) de musica, estariam em condi-
¢Oes de trabalhar tanto esse repertorio quanto outros da Africa e de
Mogambique, com seus grupos e alunos. Essa opinido mostra uma
mudanga conceitual sobre o continente africano, Mogambique e as
suas praticas culturais.

4. Consideracoes finais

Este € um recorte de uma pesquisa mais ampla e j& concluida, que
teve como objetivo discutir o processo de transcricdo, reelaboragdo
e interpretagdo de quatro cangdes polifdnicas mogambicanas para
coro a cappella e com acompanhamento. E importante destacar
que, em estudos anteriores (Muhero e Silva, 2024), tratamos do pro-
cesso de reelaboragdo e interpretagcdo das cangdes, mostrando que
trabalhamos sob uma perspectiva hibrida, combinando técnicas da
musica europeia ao contexto mogambicano, pois acreditamos que
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tal didglogo intercultural pode e deve acontecer, de forma horizonta-
lizada, sem prejuizo para nenhuma das partes.

Fundamentalmente, &€ preciso publicar antologias com os cdanticos
tradicionais do povo mogambicano, transcrevendo-os para partitu-
ra. A elaboragéo de manuais de diccdo é também uma tatica que
pode ajudar na disseminagdo e execugdo de repertorios escritos nas
mais variadas linguas faladas em Mocambique e em outros paises
da Africa. Trata-se de um trabalho coletivo que precisa ser desen-
volvido a curto, médio e longo prazo. A publicagdo de partituras com
transcrigdo fonética, usando o Alfabeto Fonético Internacional ou até
mesmo transliteracdes, a exemplo do que ja acontece no mercado
editorial norte-americano, € outra estratégia relevante.

A realizagdo desta pesquisa nos permitiu perceber que, para rever-
ter esse quadro de hierarquizacdo dos repertodrios e das identidades,
definido por marcas geogrdficas e étnicas, é preciso estar em conta-
to com varias literaturas, oferecendo aos NOSSOs grupos uma vivén-
cia ampla e irrestrita com elementos conhecidos e novos. E preciso
desmitificar o conceito de literatura coral padrdo, tdo defendido em
nossos curriculos e perpetuado nas salas de concerto, colocando
lado alado obras inéditas e histéricas, compositores e compositoras,
europeus e ndo europeus.

Particularmente, como regentes, nds NGo0 queremos ser apenas es-
pecialistas da musica produzida em nosso tempo, povo e lugar. Nos
trabalhamos para sermos profissionais capazes de interpretar todo
e qualqguer tipo de repertério com o mesmo nivel de competéncia
e exceléncia pedagogica e artistica. Como & possivel observar nos
videos que gravamos com o Coro de Cadmara de Campina Grande,
além de usar o melhor da técnica gestual, tivemos, em algumas cir-
cunstdncias, que dancar e improvisar, tocando xigoviya, pois esses
elementos precisam ser mantidos para que a africanidade ndo se
perca. Em outros termos, cada obra exige uma abordagem propria e
exclusiva, cada uma com sua verdade inexaurivel.
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